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北宋画家李公麟(公元1049—1106年)，以其“白
描”画法冠名当世，享誉千古。后人却不知其“书法极
精”，实为画名所掩。从目前确认为其真迹的《孝经图
卷》小楷来看，他的书风直逼魏晋，淳古绵劲，率意天
真，格调远在时人之上。
杰出的艺术成就———“宋画第一”书亦精

《宣和画谱》卷第七·人物三·李公麟条目开篇即
述：文臣李公麟，字伯时，舒城人也。熙宁中登进士第。
公麟少阅视即悟古人用笔意，作真行书，有晋宋楷法
风格。绘事尤绝，为世所宝。博学精识，用意至到。凡目
所睹，即领其要。
综合《宣和画谱》等史料可知，李公麟文有建安风

格，诗则清绝婉丽，水平可望苏、黄，当在米芾之上。又
博识精鉴，长于考古，著有《考古图》。《书林纪事》记
载：“公麟多识奇字，自夏商以来钟鼎尊彝，皆能考定
世次，辨测款识。”他在这方面的能力水平被推为“当
世无与伦比”(《宣和画谱》)。而卓越千古者，更有画与
书。从《宋史》《宣和画谱》等历史文献和李公麟存世作
品看，李公麟于画则鞍马、人物、佛神、山水、花鸟等诸
多画类无所不能，无所不精，达到极高水平，可谓当世
画坛巨擘。传世作品有《五马图》《临韦偃牧放图》《免
胄图》《维摩演教图》《孝经图》《龙眠山庄图》等。李公
麟被推为“宋画第一”之崇高地位主要缘于他开创了
新的画风，即他将白描画法发展成为具有独立艺术风
格的绘画形式，从而与工笔重彩、水墨写意共同构成
中国传统绘画的“三足鼎立”局面，这是他对中国画的
重大贡献。

其次是李公麟绘画实现了写真再现性和写意表
现性的高度统一，能以高超的技巧表达文人士大夫的
审美意趣和思想寄托。比较而言，专业画工少了他的
逸趣和高度，文人画家少了他的功力和技巧。苏轼赞
其曰：“龙眠居士本诗人，能使龙池飞霹雳”，“龙眠胸
中有千驷，不独画肉兼画骨”。狂傲如米芾者也服膺李
公麟“画人物秀发，各肖其形，无一点尘俗气”。宋以后
摹仿师承李龙眠的人很多，元代书画巨匠赵孟頫即对
他顶礼膜拜，他在李龙眠《免胄图》后题曰：“公麟笔为
古今健豪(通“毫”)，法者未得入阃奥，頫每窃效，难免
颦态。真绝代笔也，世人其宝诸”。

然而，李公麟书名远逊画名，对后世影响也难匹
同时代的苏、黄、米、蔡。而黄山谷在盛赞其“画入神
品”的同时多次提及李公麟“书法极精”，以山谷之巨
眼，定不会妄评。这恰恰是后人所忽视了的并应为今
人予以重新审视的。虽然李公麟传世的书法作品极
少，但今天我们仍然能从历史文献记载、前贤书法评
鉴和仅存传世作品中去梳理分析，从而获得一定认
知，虽为蠡测，亦当有益。而不可忽视的是李公麟的身
世、生平。性格、交游等方面对于其艺术成长的影响。
潇洒的人生经历——— 不游权贵游山林

据史料记载，李公麟(公元1049—1106年)祖上是
江南名门望族李氏的远族，或谓南唐皇室后裔，烈祖
李昪为南唐开国皇帝。李氏一族自李公麟曾祖辈在舒
城安家落户，至李公麟父辈已为舒城大族。其父李虚

一任大理事丞，富藏古今书画铭器，公麟受家
学熏陶，自小便浸染于诗文书画学习、钟

鼎古器辨识，作了大量的临摹写
生，积累了众多古今书画副

本。公麟稍长便与家族
兄弟悠游于家乡

龙眠、春秋
二山

之山水中，尝作《姑射仙像》《骑牛图》等，
开始展露绘画天才。熙宁三年(公元1070
年)，李公麟与其弟李公权、李公寅及堂弟
李楶同年进士及第，历任南康建康县尉、
长垣县尉、无为司户参军、泗州录事参
军、中书门下省删定官、检法御史等，终
至朝奉郎(正七品)。

从22岁登科出仕至宋元符三年(公元
1100年)因痹病乞休归隐，在官场呆了足
足30年的李公麟，官职不大且多闲差，但
这种享有优厚待遇又能自由生活的官僚
文人身份境遇对于“从仕三十年，未尝一
日忘山林”(《宣和画谱》)的李龙眠是惬意
不过了，不仅有闲暇耽禅悠游，又能有机
会广识名流贤达。李公麟为人处世襟度
超逸，书画诗文超拔凡尘，既是自己心性
的外化，也与这种环境的陶染有关。《宣
和画谱》记载：仕宦居京师十年，不游权
贵门，得休沐(即公休)，遇佳时，则载酒出
城，拉同志二三人，访名园荫林，坐石临
水，翛然终日。当时富贵人欲得其笔迹
者，往往执礼愿交，而公麟靳固不答；至
名人胜士，则虽昧平生，相与追逐不厌，
乘兴落笔，了无难色。

这是典型的清高士人形象。不游权贵门庭，必然
难得拔擢；喜结名人胜士，则有助益艺术发展。他虽

“沉于下僚，不能闻达，故止以画称”(《宣和画谱》)，但
由于处世圆融，不事张扬，意在林泉，醉心笔墨，游刃
有余地超脱于“党争”之外，与新党的王安石和旧党的
苏轼等，与欧阳修、黄庭坚、米芾、苏辙、王诜、陆佃等
都能长期交好，从而得以广览历代名书名画，多加临
摹，收获甚大。同时亦得见众多青铜玉器，考释博集，
以致“森然满家”(宋代邓椿《画继》)。这些名流也喜欢
到李公麟家大开眼界，一览古今，经常在一起诗文酬
唱，书画题跋，相互陶染，佳话迭传，其中苏轼、黄庭坚
与李公麟诗文酬唱最多，仅诗即各有数十首。王安石
也看重李公麟。《宣和画谱》记述“王安石取人慎许可，
与公麟相从于钟山，及其去也，作四诗以送之，颇被称
赞”。李公麟一些传世名作也就是在这种环境中创作
出来的。如为王安石作《定林萧散图》《王荆公骑驴
图》，为苏轼作《三马图》，为米芾绘《山阴图》等等。这
些名流亦乐于在公麟画作上题记跋文，如著名的《五
马图》(现藏于日本东京国立博物馆)就有黄庭坚分段
笺题和尾跋，苏轼、苏辙、米芾等亦不待言，苏辙还为
李公麟的《龙眠山庄图》题诗二十首。

身处官场而“未尝一日忘山林”的龙眠居士，襟宇
超逸，人品高旷，学养深厚，自然不会随人脚踵蹈袭前
人，于书于画于诗于文，皆超然绝尘，高迥于世。李公
麟虽天资超迈，更精勤不怠。以至：“晚得痹病，呻吟之
余，犹仰手画被，作落笔形势。家人戒之，笑曰：‘余习
未除，不觉至此’”(《宣和画谱》)。可见其笃志若此，岂
有松懈？毫无疑问，李公麟的成就更得益于他的勤奋。
极高的书法造诣——— 风流不减魏晋书

“李公麟的书法造诣毫不逊色，惜为画名所掩。”
这是2016第6期《书法》杂志“卷首语”中的一句话。这
期杂志向读者精微呈现现藏于美国大都会博物馆之
宋代李公麟《孝经图卷》，作者据《孝经》之义精绘十五
段图说画卷，并以小楷书写《孝经》全文。我们惊讶发
现，其书写风格简直与三国时魏国太傅钟繇之《荐季
直表》如出一辙，与钟书一样字形偏扁，留有隶意。明
董其昌在卷后跋曰：李龙眠书宗魏晋，宣和谱所载此
卷乃学钟元常《荐季直表》。

只是和《荐季直表》刻贴相比，龙眠书写的意味更
显，洋洋洒洒《孝经》全文依图分段书写，未见丝毫懈
笔，严谨中透着率意，总体呈现深韵、淳古、绵劲、自然
的风格，虽未“幽深无际”，可也“高明卓越”，格调远超
唐人写经和同时代小楷作品。学问淹贯的清初书法家
王澍不仅推崇备至，更认为《荐季直表》实为李公麟所
为，他在跋《宋李公麟山庄义训图》(此图已佚)云：伯
时书法独绝，有宋轶过(超过)苏、米以上，世所传钟元
常《荐季直表》乃是伯时所作。

依王澍所言，李公麟书法水平应在东坡、米芾之
上，只不过为画名所掩。他指出《山庄义训图》“高明卓
越”，水平当在《荐季直表》之上，认为《荐季直表》与他
所书《孝经图卷》是同一个格调韵致；而《山庄义训图》
则纯似钟繇《力命表》、王羲之《东方朔像赞》。王澍在
另一篇跋《魏钟繇荐季直表》又言：此表……当是伪
迹。书虽古雅，然比于唐模《贺捷》真迹，韵味复浅，倍
万悬绝。前人有是李公麟书之疑，观其笔法，信是公麟
所作。故自唐宋来未有称述，至于元时，陆行直不能深
究本末，漫以卷后有钟繇衔名，遂妄议推许以为太傅
真迹，实则不堪研核，磕著粉碎耳。
王澍对碑帖的考证态度极其严谨，从不主观臆

造，妄下结论。他对钟繇名下的《谏伐吴表》《荐季直
表》之考辩，基于清代考据学，将历史经玮和书法风格

紧密结合，从而使考辩论述更为详实。以其渊鉴，必非
无据，今人不可不察。但李公麟为何作伪托之作，王澍
并未作证，目前也只能以“存疑”置之。如今人戴家妙
在《钟繇楷书略谈》文中则指出：“《荐季直表》，南宋末
出现墨迹本，为唐人所摹”。可惜并未给出任何依据。
真相如何，只能待以新的考古发现。但有一点可以肯
定，即王澍所论更加印证了黄山谷所谓“李龙眠书法
极精”之论断。

关于龙眠书法的风格和来路，古籍有所论述但语
焉不详，如《宣和书谱》云：“书逼魏晋”，董其昌云：“力
追钟法”，《洞天清录》云：“龙眠书于规矩中特飘逸，绰
有晋人风度”。这些议论的要义都是一致的：龙眠书法
出自魏晋，并深得神韵。

李公麟书法师法极古，小楷直入钟元常及羲献父
子，以《孝经图卷》《山庄义训图》《洛神赋图》等卷小楷
为代表，后两图今已不见。现代文艺大师丰子恺应该
见过《洛神赋》，他曾论李公麟书法曰：“笔势纵横，学
人很多，作品以小楷《洛神赋》为代表”。后此书是毁于
战火还是私人密藏已不得而知，若能如《五马图》真迹
能重见天日则真乃幸事。清人胡敬《西清札记》载有董
其昌鉴赏李公麟《蜀川图卷》题记：“龙眠画精工极矣，
余尤爱其蝇头细书，展之皆可寻丈，膀署之法，从此可
得，所以小字如大字也”。表明对李公麟小楷由衷的敬
佩。吴其贞《书画记》亦称其纸本《九歌图》上书法端
楷，风神秀健，人莫能及。至于行草书，当代学人穆孝
天曾在一篇研究文章中引论：《珊瑚网》中云：“公麟能
行草书”。《通鉴》《清河书画舫》更谓其：“暮年作画苍
古，字亦老成，余尝见《徐神翁像》，笔墨草草，神气炯
然，上有三绝句，亦老笔所书，真是佳作”。从仅见的资
料图片分析，李公麟行草书似在晋宋人间，有羲之、大
令、王珣之笔意和体势，线条劲挺秀逸，结体稍取纵
势，意象古雅，极富书卷气。笔者曾见过网上流传的私
人藏李公麟行书《李白诗句》手卷图片，可谓风神秀
逸，少有能及者，包世臣在此卷卷尾题跋谓之曰“神
品”，但难辨真伪。

李公麟对魏晋书法的探求与继承是深入而广泛
的。现藏于故宫博物院的李公麟《临韦偃牧放图》右上
角有小篆自书题款两行：“臣李公麟奉敕摹韦偃牧放
图”，这是目前仅见的李公麟篆书，有人质疑是托伪之
作。但龙眠善篆不必存疑。研究表明宋人仍宗法秦篆，
如黄庭坚、章友直等皆善篆书。史料记载李公麟时常
对照家中所藏钟鼎古器写生，辨识临摹上面的铭文，
古文字书写积淀极深。李若没有极深的篆书功底是很
难画出“铁线描”线条的。至于传为李公麟《老子授经
图》左上的魏楷题款，取法明显是处于由隶向楷书体
过渡期的魏晋墓志一路，由于作品恐为明人模仿，只
能聊备一说。

黄山谷在推崇李公麟“书法极精”后，提出了一个
重要发现，即李公麟将“画之关纽透入书中，则书亦透
画中矣”，这一著名论断准确道出李公麟书画兼修、互
为合作的特点，对后世产生了深远影响。“宋四家”中
苏、米皆为绘画大师，黄山谷虽不作画，但郑板桥曾有

“山谷写字如画竹，东坡画竹如写字”之评，这是同样
书画兼修的郑板桥在书画欣赏中的审美发现。中国艺
术史上有书画合作的悠久传统，画之关纽透入书中，
必然会促进书法艺术之“纵横有象”，增强书法线条表
现力以及结体、章法的意象性。反过来讲，书之关纽透
入画中，则可增强绘画线条的线质。有过绘画经验的
人知道，白描画法极为不易，需要高超的运笔技巧和
挥写功力，而书法尤其是金文篆书的习练，无疑是锤
炼线条的极佳路径。白描线条必须遒劲而婉转，没有

“极精”的书法功底很难达到出神入化之境。而文人画
强调“写”同样是这个道理。

李公麟时处宋代文人画刚刚兴起之初，绘画仍然
较少自行题款，李公麟也不例外，除了少数的奉敕进
御之作自署名款外，其他多为苏轼、山谷等友人笺题
和跋文；而院土画家更少在画面上题字，落款也往往
于画面隐晦处作不经意题写。加之传于后世的龙眠画
作并不多，故仅从画面上识读李公麟书法就比较困
难。李公麟画掩书名，直接导致其书法作品更少为后
人所关注收藏，而他自己也没留下关于书法方面的片
言只语，这不能不说是一大憾事。我们在钦佩李公麟
卓越书艺的同时亦唏嘘他作为书法家形象的模糊，于
书法艺术他总是处在历史深处而隐藏于苏、黄、米、蔡
之后若隐若现。我们期待新的发现。

国家修史、地方修志、家族修谱,这是中华
民族优秀的文化传承。家谱,又称宗谱,是以文
字的形式记载一个家族的世系繁衍、重要人物
和先进事迹等方面的特殊文献,记录和保存了
包括家训族规等在内的大量珍贵的人文资料。

我的母亲姓徐，小时候我常听母亲讲述外
公家的家谱里家训族规的故事，长大后我又有
幸在外公家详细阅读过东海堂《徐氏宗谱》。翻
开家谱，顿感徐徐清风拂面而来，仿佛与先辈
进行一场跨越时空的对话。其中“卷之首”家训
有云：“祖德昭昭、源远流长；耕读为本、忠厚传
家；徐派子孙、裕后光前；敦亲友邻、世人相帮；

人以群分、友以义交；正身
处事、行止有方；仕途谨
慎、忠烈至上；礼贤下士、
载誉四方。”读来朗朗上口
的家训，虽无治国理政的
大道理，却饱含先辈对子
孙后代清正为人、清廉为
官的良苦用心。

纵览《徐氏宗谱·卷之
三》“成典公”房系，也即外
公所在房系，6代人中共统
有“字号”的先辈12人、太
学生3人、庠生2人、巡政厅
1人。在旧社会有“字”或

“号”的人一般都是读书之人，可见外公家的先
辈们是十分重视读书教育的。而且前后对比这
些有“字号”的先辈会发现一个有意思的现象：
他们大多数是父子、子孙的承接关系，父亲辈读
书势必也会千方百计地让儿孙也读书；而且上
辈中有出过“太学生”，后代中就会有“庠生”等
文化人出现，其中“中柱公”的简介里记载“徐
中柱，儒士，号挽澜，州县屡列前茅、院试挑复
一次。”说明这位先辈不仅读过书，而且成绩优
异并参加了省里学政组织的院试，前后联系发
现他的祖父、父亲、儿子则全部有“字号”。所以
说，一个家庭的读书氛围一旦建立起来，影响的
将是几代人甚至一个家族的兴旺发达。

读书是修身之道，守廉乃为官之德。《徐氏
宗谱》中十七世祖“用行公”曾在清·道光年间
任州县巡政厅官(也称巡检)，专司地方治安、巡
逻检查、缉拿盗匪等工作，类似于现在的县公安
局局长职能。在古代那个惜墨如金的时代，家谱
中对“用行公”为官品行却有一大段细节描述，
其表达意思是：“用行公”以武举得授“巡政厅”
官职，到任后着力整治衙门作风，严厉清匪肃
贪、惩处地方恶霸，并规定衙门闲杂人员及身边
兵勇等，不许私接词讼或替亲友故僚说情开脱。
其官德真可谓一身正气、两袖清风，也正如其字
号“朗清”所包含的蕴意一样———“朗朗乾坤、
清风正气”，这位先辈从政为官之典范放在今天

也很具现实意义。
在我工作之余，母亲也会时常跟我讲起外公

年轻时工作的点滴细节。外公也是一名基层干
部，那个时候经常走街串巷与群众面对面做工
作，诸如：宣传计划生育政策、出工修路挖渠、收
缴农业税费等。山里有些农户则是把家里解放
前遗留下的银元上缴充当税费，一块银元冲抵1
元人民币，有时外公办公桌抽屉里能收到大半
抽屉各式各样银元，外婆知道后想用自己的零
花钱等额换一些银元回来打手镯，想留给母亲
姊妹三个作为嫁妆。可是等到外婆凑齐钱交给外
公，让他从自己抽屉里等额兑换银元时，外公却
绷着脸说：“公家的东西是公家的，换来换去惹闲
话，瓜田不纳履,李下不正冠！”外婆也就作罢。现
在外公已故去数年，每当母亲讲起他的故事，我
在脑海中都能浮现出外公挺直腰板的背影。

读家谱、知家训、传家风。从一本东海堂《徐
氏宗谱》中读懂了先辈们所谱写的爱“廉”说，
我作为徐氏后人的外孙，也领略到先辈们俭以
修身、廉以养德的经世哲学。先辈们注重的不是
物质形式的财产，更多的是精神品格方面的财
富，故而在家谱中对“读书人”“清廉者”描述得
更为详细，反而对巨贾富商寥寥带过。家风正是
将家族优良的品格和美好的口碑传承给后代，
使我们内在拥有价值和力量、外在拥有良好的
社会氛围，即使没有丰厚的遗产，我们也能够非
耕即读，靠自己的努力获得知识、获得社会认
可，这正是先辈“授之以渔”的智慧。

正如习近平总书记强调，广大家庭都要弘
扬优良家风，以千千万万家庭的好家风支撑起
全社会的好风气。家风看社风，此淳彼亦淳。一
本家谱承载着一个家族的生生不息，数字家训
教育子孙后代正心修身，笔墨流转间彰显了清
廉家风的浸润与传承。

色彩作为油画的基本语言，是区别于中国画
的最显著的视觉特征，是油画家始终研究和不懈
追求的“诗和远方”，形成个人艺术风格的重要路
径。西方古典主义色彩以明度、纯度为要素，追求
固有色的素描关系。到十九世纪，新古典主义和
浪漫主义的理性、克制、情感化、戏剧化色彩，现
实主义的真实、质朴自然色，印象派的放弃固有
色捕捉瞬息万变的“光”与“色”关系，色彩从依附
于形体、描述性的配角，演变为独立的、具有表现
力和构建力的主角。我国从油画本土化发展至今
大约百年时间，色彩审美却走过了西方600年的
演变历程。也就是说，当下，我国油画家的色彩基
本是表现性存在。朱子修，本硕连读于中央民族
大学，虽然年轻，但在油画学习和研究的过程中
己逐步形成自己的色彩观。
朱子修的色彩观是不自觉形成的，基本没

有意识先行，刻意在色彩上追求哪家哪派，或
者一味标新立异，而是自然而然呈现一个朴实
的面貌。这并不意外，他是九零后，这个年代的
青年有个大体相同的特点，对外界刺激具有天
然的免疫性，能保持内心平衡，不会对某件事
某个人甚至某件作品过激反应，或漠视或批判
或鼓吹，但他们自有判断，在静默中悄然构建
自已的认知体系，形成自己独特的审美观，往
往表现出一种超越年龄的成熟感。

朱子修的成熟感在他的作品中处处都能
体会到。他的风景写生静逸沉稳，多呈现为冷
灰的色调，既朴厚自然风轻云淡，又隐伏着浅
浅恒暖，透露出不与人争又自带阳光的孤寂
感。今年9月，苏州基业集团和六安市美协主
办，在六安田园美术馆为朱子修做了写生风景邀请展。第一幅作品《遍地有
绿》便是暗喻了他的风景写生的风格。展出的40余幅作品，题材多以家乡淠
河两岸为主，并涉及太行山、云南、山东威海等地，虽然地方不同，但都是以
蓝绿色调为主，没有朝霞漫天的热盼，没有云霞缭绕的浪漫，没有骄阳似火
的热烈，却有着朴茂、寂静又暖意融融的感觉。

这符合他的性格，文静内敛。但当谈到艺术时就很有主见，言简意赅又
笃定自信。他在自撰的展览前言中写到“(当下)技术发展导致人的审美和思
维不断地趋同化，加剧了时代的焦虑，‘滞影’作为一种自觉，通过绘画的

‘慢’来回应时代的‘快’，用原始的感动来回应技术的理性。”这段话不仅反
映了他风景写生观，也折射出他的审美理想和价值理想，认为绘画不能为
参赛参展等功利而精细描摹或加工制作，也不能为炫耀技术而无病呻吟空
洞无物，风景写生要怀着对自然的敬畏去绘画，不能在写生中任意“添油加
醋”。确实，他在风景写生时是一种真诚的自己与真实的自然进行平等对
话，但内心澎湃而笔下孤寂，是一种心存温澜的状态。

用笔触作为油画的又一个基本语言和造型手段，朱子修风景画的用笔应
物随心、肯定明快，不拖泥带水，不描摹装饰，有点到即止之美。这些受益于他的
中央民族大学的油画导师们，更有他不断地写生实践体悟。他曾经跟随中央美
院院长林茂到遵义等地写生，从这次展览的作品中不难看出有林茂的影响，尽
管他自己说“忠于对象，如实呈现”，但任何人都不可能完全挣脱出油画发展的
节律，作为九零后，完全自我的绘画需在更广泛的视域和艺术文化的持续实践
中，锤炼技艺，发挥色彩在油画风景中表现性功能，点染一抹时代的亮色。

哲学家维特根斯坦有个核心思想“语言即世界”，认为语言不仅是描述
的工具，更塑造人类对现实的感知和反应方式。逆向思维，我们则可以通过
朱子修的绘画色彩语言窥见他的心灵，那是一个隐栖于蓝绿间静享碧暖的
宁静的世界。

李公麟：为画名所掩的书法大家
唐云洲
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家家谱谱里里的的““爱爱廉廉说说””
刘 景
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